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Le musée Léon Dierx intégre a sa programmation ~_médium en poetes, en peintres, en sculpteurs,en
depuis 2002 des séances de cinéma dit « expérimental» musiciens, en photographes — en tout cela a la fois;
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ou « d'avant-garde » ou « underground »... -
__garde, lettriste, structurel, etc., travaillant seuls ou
Dans les années vingt, les artistes se sont emparé __en petits groupes, en dehors des structures de
de la pellicule filmique. Ils ont interrogé a la fois l'expé- l'industrie cinématographique, des cinéastes ont
rience cinématographique et le medium lui-méme.  élaboré des ceuvres en conversation permanente
_avec les avant-gardes du moment.
En marge du cinéma commercial, cet autre cinéma s'est

développé en prise directe avec les réflexions portées  L'un des plus connus d’entre eux, Stan Brakhage,
~__par les avant-gardes. Il n'est pas uniquement le fait ~ interrogé en 2003, aprés cinquante années passées

~de cinéastes patentés, de nombreux artistes d'horizons  a réaliser plus de 400 films allant des confins du

~divers l'ont également interrogé: Salvador Dali, Andy  documentaire et du journal filmé a l'expérience

~_Warhol, Man Ray,... ~_optique peinte sur pellicule, lachait: « Raconter des
histoi I il — le cinéma —

Les artistes continuent a s'approprier les progrés tech- est assez inadéquat. Pourquoi ? Parce qu'il offre

~nologiques et a transcender le propos de leur concep-  tellement d’autres possibilités... et vous voudriez
tion. Il convient cependant a l'époque du numérique  vous en tenir a " Va-t-en"” et " Aimez-moi"” ? J'ai tres
et de l'internet de s’interroger sur la nature de l'image vite compris que je ne pourrais jamais faire ce
et sur le choix fait par l'artiste de tel ou tel support  type de films parce que je n'arrivais pas a faire
~d’expression. _ l'impasse sur tout ce potentiel.»

Le musée Léon Dierx souhaite, par ces programmations, Pariant mille fois sur une refondation du cinéma

donner a voir un pan assez méconnu de la création ~ sur de nouveaux principes, le cinéma expérimental
~__contemporaine et a travers lui, a comprendre la cohé- n'a cessé de faire fi de la narration: raconter des

rence de la proposition artistique et du choix délibéré histoires, voila qui serait d'une grande platitude

de l'artiste pour la pellicule cinématographique. _aux yeux de beaucoup de ces artistes. Ou bien
I if la dét la 1 ] lui ti
Laurence Le Cieux __dessus a boulets rouges. A moins que pour certains
~_ Conservatrice en chef _ce soit de l'Histoire qu'il s'agisse de rendre compte
~ Musée Léon Dierx ~ou plutét de laisser traverser sa création.
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RENCONTRE DANS LA VIE A TRAVERS UNE MENTS ET DE COULEURS. IMAGINONS
-T- ' «
DE COULEURS POUR I'Ell D'UN BEBE ETAIT LE VERBE %»
A QUATRE PATTES SUR LA PEIOUSE ET QUI STAN BRAKHAGE
NE CONNAIT RIEN DU CONCEPT DE METAPHORES ET VISION, 1963
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LES FILMS
EANCES A 18H30
T A 20H30

ROBERT BREER
BLAZES

USA 1961/ COUL/
SON / 3'

PAUL SHARITS
T7,0,U,C,H,I,N,G
_ USA / 1968 / COUL /
Ixe de demon-— Nel\ WA

MICHAEL SNOW

progressive sauf dans les aspe an etfe avant-garde cinématographique SO ISTHIS
hangeants de la formulation nord-ameéricaine aura une grande CANADA / 1982 / COUL /
de la méme facon qu’une peinture e influence et le Britannique Malcolm SIL / 43’
modifiée subjectivement pendan e Grice est un représentant de cette
qu’'on la regarde » endance en Europe. Threshold!(le MALCOM LE GRICE
auj omme-defiombreux fi THRESHOLD
iennent ensuite les films de deux de cette époque, utilise quelques cou ROYAUME-UNI / 1972 /

COUL / SON / 10

MICHAEL SNOW
| WAVELENGTH
ires visuelle CANADA / 1966-67 /
Ong zoom COUL / SON / 45’




LES FILMS
SEANCES A 18H30, A 20H

ET A 21H30
Jardin,l (EN JACOBS
m rue de Pal’iS. OPENING THE NINETEENTH

CENTURY : 1896

FRANCE-USA / 1890-1990 / NB /
SIL/9'

FILM EN 3D (EFFET PULFRICH)

BN
l -

HENRI CHOMETTE
CINQ MINUTES DE CINEMA PUR
a . ';‘ FRANCE /1925-26 / NB /
re possibilité q i se dtne a celui qui veut i SIL/ &'
onstruire un film
~ (re)trouver le: Jements du cinéma. Les filths
- de cette séance sont aut: ant.d'hypothéses, coups,, | SRR < 1 2hlcment évacuer tout effet narratif,
77777777 ire de l'art, coups B meme BN ¢ dans un en-deca des mots, il faut briser
1le vindicatifs ou gogt lenards: « le cinéma, l ERe i)  cnporelle. En ce sens, Len Lve ef Stan
,,,,,,,,,,,,,, 2 la formule «ca, BICLGERER N heau utiliser les techniques relativement.
, fait.d'avoir exploitél proches (deu
,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,, ‘exhiber la pépite B pour moi, on IEREIERS NN ERT R I R-Tlae]t-Ne I Mo i)
,,,,,,,, a, c'est ca! )hgit MM 2 lis que Brakhage est ailleurs. Ff c'est
poque ou le cinéma se BIEMERRENE | pour les cinéastes les plus radicaux de >
{UStrie, &n réduit ses pos-l QIgelelelnlag . comme avec ['étonnant VLW, Vitesses
ibilités d'expression pou €onquérir un plus largelWomen M@ 1 Cine Fizykman.
sf@rmant son projet
__________ e peiitre Arnulf Rainer
Jife ; Len Ly®@ saluant le fitm en
Breer en décalant parfaitement
~ image et sc eorges Rey en'inversant la
B position du tableau et du regardeur; Claudine
an prenant la parolé"visuellement dans
I SUIVIt"1968 en France; Stan Brakhage
e du film peint'sur pellicule et
#iF commencer « Le cinéma, c'estigal» dit Ken
cobs redohrp leur relief a des'prises de vues
anciennes (Qri';%g_e certains spectateur.
de L'Arrivée du train en gare Ciotat desﬁres
vient été sa isis d'effroi et s'étaient

\

PETER KUBELKA
ARNULF RAINER
AUTRICHE / 1958-60 /
NB / SON / 6'30"

Tk

GEORGES REY
LA VACHE QUI RUMINE
FRANCE / 1969 / NB / SON / 3'

LEN LYE

COLOR CRY

USA /1952 / COUL/ SON / 3'
MUSICAL POSTER

USA /19540 / COUL / SON / 4

ROBERT BREER
RECREATION
USA /1957 / COUL/ SON / 2

,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,,  film sans
icinéma étant d'essenc
yus met sitlation d'attente, et
attendreta uitei% -'-I Sja etre entrainé dans
une histoirgs C'est URistoire délla ligne colorée,
Uhistoirédu travelling le long d’une rue, etc. qui
noﬁs:gf?pp ol
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STAN BRAKHAGE
AUTUMNAL

USA /1993 / COUL / SIL / 5'
CRICKET REQUIEM

USA /1993 / COUL / SIL / 3'

CLAUDINE EIZYKMAN
V.W.VITESSES WOMEN
FRANCE / 1972-74 / COUL
SIL / 36'

£
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LES FILMS " Mais pour la provoc’, la remise en
SEANCES A 18H30 " 3 I? cause radicale des constituants de
ET A 21H30 2 la séance de cinéma, il est un maitre,
Bl Deuxiem blllte attaquer [hIStOII'e ‘et c'est Lemaitre. Avec Un navet,
MARTIN ARNOLD B frontalement 20u en la detournant en vous aurez une idée de la bouffée d'air

PIECE TOUCHEE B usant des effets du rldlcule du hasard, frais qu’'apporta le cinéma lettriste
AUTRICHE / 1989 /NB/ Shoaider hollywoodlen dés les années 1950 en France — un
SON / 15' ll nous raconte 13 hlst0|res? Démontrons apport d’énergie dont les effets se
B qu'il radote (M. Mulle_r) ou quitn'arien  font encore sentir aujourd’hui.
CECILE FONTAINE Bl su voir (M. Arnc ld) ; détruisons ses films  Tandis que lhistoire traditionnelle
OVEREATING BpouRinventerles notres (C. Fontaine,  du cinéma ('histoire du cinéma tra-
SINNG AT YRS ITIWAN ch trois temps: la mise en bouche, le _ditionnel) fait de la Nouvelle Vague

SON / 3' BUOCUMERtaIReNla fiction). L'attaque peut: (1959) le point zéro du cinéma dit

2 MADE FOR TV FILMS Bl aussi étre toute en finesse: Rose ykowder  d’auteur, il faut avoir vu les films

FRANCE /1986 /COUL/ = lacid ret};t ra lettristes pour apercevoir ce que

SON /5 Bl toire sonorisé vec la béj, isondun | l'impertinence d'A bout de souffle de
Ml autre décide de le gard ‘quel, et d'y Jean-Luc Godard doit aux films

ROSE LOWDER Bl laisser pé icement, fondateurs de Lemaitre et Isou: Le

IMPROMPTU Bl comme elle avait deJa laissé tourner la | 'film est déja commencé et Le Traité

FRANCE /1989 /COuUL/ Nage pour saisir un .de bave et d’éternité (tous deux

SON/ 8' Ehnstantide@all elle qui planifie d'habi-  datant de 1951). La liberté ne vient

ll tude ses pi de vues avec une jamais de nulle part, et celle que
MATTHIAS MULLER QESECIS———On. 0000 prirent les lettristes, leur licence
HOME STORIES RO '® poétique, est un des secrets les mieux
ALLEMAGNE / 1991 / ¢ W gardés du cinéma francais.

COUL/ SON / 6’

; ] Enfin, avec John Smith, vous verrez

MAURICE LEMAITRE 8 que le grand spectacle est a la portée
UN NAVET d'un cinéaste fauché.

FRANCE / 1976 / COUL / e

SON / 37 : ;1

JOHN SMITH ™

THE GIRL CHEWING GUM
ROYAUME-UNI / 1976 /
NB / SON / 12'
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Jardin,
rue Sainte-Marie

LES FILMS
SEANCE A 20H

HENRI STORCK
Il ne faudrait pas croire cependant que les cinéastes des marges EILIVAY: (L 1IN IV NV /17
zu cinéma furent et sont encore cloitrés dans une tour d’ivoire, I:I4X o1V WA EEYNAN: ¥
S uniquement soucieux des problémes de forme ou de batailles ENIWR
e N S iavec leurs alter ego du cinéma industriel et commercial. Pour
“lle prouver, voici un florilége, une traversée du XX€ siécle par le IR:le]:13:38:1:113:
cinéma expérimental et ses extensions militantes. JAMESTOWN BALOOS
USA / 1957 / COUL /
Pour commencer, un des tous premiers cinéastes a avoir utilisé B e\l
des bandes d’actualités récupérées pour construire ses films,
le Belge Henri Storck. En 1932, on y sent déja poindre la bou- BILL MORRISON

cherie qui va ravager l'Europe, et qu’on retrouve, a posteriori PHOTO-OP
cette fois, dans Jamestown Balloos de Robert Breer (1957) et USA / 1992 / NB /
e =s Photo-op de Bill Morrison (1992). SON / 6'
¥ imnuctie. ﬁ Puis vient le temps de la Guerre froide, vue par le cinéaste STAN VANDERBEEK
— o8 américain Stan Vanderbeek, un maitre du collage au cinéma, ACHOO MR KEROOCHEV

lh animant des images fixes, découpées dans des journaux, dans BN -WAREFLINEN:FEIel\W,
un inusable esprit dada. 1'30"
SCIENCE FRICTION
La contestation de la fin des années 1960 apparait dans cette USA / 1959 / COUL /
programmation a travers quelques films faits en France. Le Rouge IEel\lWA[i)
de G. Fromanger, « film-tract n° 1968 » fut réalisé par le peintre
en collaboration avec Jean-Luc Godard en lellet L RIGTGENTd GERARD FROMANGER
avait au départ le projet d'une affiche, qui aurait été fabriquée LE ROUGE
_ al'Atelier Populaire des Beaux-Arts, mais il raconte qu'aprés huit EZVNN&WRLT-FEINIW;
-:r:g heures de discussion animée, 'Assemblée Générale avait finale- EY[WA:}
¥ ment voté contre son projet. Jean-Luc Godard, lui méme grand COREALISATION
utilisateur de peinture rouge a l'époque, (voir La @I/ VRISl JEAN-LUC GODARD
: i End), en entendit parler et lui donna rendez-vous..
- * GROUPE MEDVEDKINE
« De plus‘en plus de petites mains portent de OGRS SOCHAUX 11 JUIN 1968
Sliuroles »t'de leur coté; quelques cinéastes parisiens dont le celebre FRANCE / 1970 / NB & COUL /
"S85 Chris. Marker travaillent a faire des films avec des ouvriers B NE2)
de Sochaux et de Besancon. Ce sont les Groupes Medvedkine, LETTRE A MON AMI POL CEBE
du nom du cinéaste soviétique qui, d'aprés Chris. Marker, ponc- IGEGV\\(d-W YA W1V
tuait ses films de cartons: « Camarades, ¢a ne peut plus durer! ». EeI\WiV3
Sochaux, 11 juin 1968 relate les faits qui ont mené a l'assassi-
nat par les CRS de deux ouvriers et.Lettre a mon ami Pol : FREDERIQUE DEVAUX
.. Cébe s’adresse a l'unsdesimembres les plus actifs du Groupe K
Medvedkine de Besancon. - (FILM EN TROIS PARTIES)
FRANCE / 2001-03 / COUL /
Pour terminer, la série K7, K2, K3 de la cinéaste Frédérique Devaux ERJeINWARIR-1s
nous emmeénera en Kabylie, d'ou elle est originaire, pour un
film contemporain, synthése d’'expérimentation formelle et de
prise de position politique, ou se rejoignent son histoire per-
sonnelle et l'insurrection des aarchs de 2001.
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Grande salle,
entrée
rue de Paris
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fLéI?S veulent faire du cinéma.

en 1976.

LE FILM PEU IMPORTE COMMENT JE FILME, VITE
SEANCES A 15H ET A 19H

OU LENTEMENT, COMMENT J'EXPOSE,

LE FILM REPRESENTE UNE CERTAINE PERIODE

JONAS MEKAS
LOST, LOST, LOST
(VO NON SOUS-TITREE)

REELLE, HISTORIQUE. MAIS COMME
GROUPE D’IMAGES, IL DIT PLUS SUR MA

PROPRE REALITE SUBJECTIVE — ON POURRAIT

USA / 1949-63 /
MONTE EN 1976 / COUL /
SON / 178’

DIRE MA REALITE OBJECTIVE — QUE

DE N’IMPORTE QUELLE AUTRE REALITE.

J. MEKAS
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